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OPERA HNK SPLIT: FRANO PARAC, JUDITA

Plemenitost nadahnutoga kazalisnog ¢ina

dmah po praizvedbi u stpnju 2000, na 46.
Osplirskum ljeru, opera Judita Frane Parata

ponijela je atribucije jednog od najvredni-
jih ostvarenja u kontekstu novije hrvatske glazbeno-
scenske produkeije. Nakon zagrebackog biennalskog
gostovanja (2001) i postave na rijeckoj opernoj po-
zornici (2006), postavljena je ponovno na sceni split-
skoga HNK, redatelj Petar Selem, dirigentica Nada
Matofevié, isijavajuéi golemom snagom i sugestiv-
noécu umjetnickoga predanja. Zorno posvjedodivii
uspon artizma glazbenog i scenskog umijeca spliske
opere, premijerna je obnova Judite s vastitim repro-
duktivnim snagama i solistickim ansamblom potvr-
dila kako je rije¢ o kazalisnoj sceni koja je iznasla i
izborila svoj osobni, namah prepoznarljiv stil glazbe-
noscenskog izraza u kojem je operni &in koncipiran
kao sveobuhvatna interpretativna programnost.,
Biblijska pripovijest o Juditi, starozavjetnoj udovici
koja je vlastitom Zrevom, nakon ljubavne nodi, na
prijevaru odsjckla glava neprijateljskom vojskovodi
Holofernu i tako spasila rodni grad, nadahnula je
Parada na osobnu rekonstrukeiju te svevremenske
price i njezino preoblikovanje u suvremeni kazalisni
kontekst. Zrelodéu i puninom umijetnicke inven-
cije duboko je uronio u mistiéni svijer Maruliceva
izvornika i uz suradnju Tonka Maroevica napisao
libreto koji je potom zaodjenuo glazbom $to potiva
na évrstim temeljima medireranske tradicije. Vieran
duhu i karakteru Marulova pjeva, Para¢ potencira
njegove muzikalne vrijednosti gradedi na dijatonici
(premda ne zazire od oporosti koju izazivaju sukobi
dijaronskih intervala), na upornosti ritmike i speci-
fitnom keloritu proizishu iz bogatstva instrumenta-
cijskih postupaka. Njegovom skladareljskom gestom
prevladavaju ostinatne figure, nizanje i ponavljanje
kratkih ritmickih i melodijskih motiva kojima se
oblikuje glazbena fakrura na vrlo jasnoj harmonij-
skoj podlozi. Repetitivnost tih obrazaca ponekad
je i kaskada skladareljskoga varijacijskog umijeda, u
kojemu se nadahnuto demonstrira glavna bir glazbe,
njezina trajna promjenjivost | neunistiva viralnost.
Priklonivii se minimalizmu i ezv. novoj jednostavno-
sti u tvorbi glazbenoga predlotka srodena s unutar-
njom strukeurom Maruliceva reksea, Parac na tragu
eradicije oblikuje novo i znalacki izostavlja neke od
ustaljenih dijelova operne dramarurgije kako bi di-
namizirao dramarurtki tijek i postigao jadi, prezen-
tniji naboj. Upravo stoga opera zapadinje molirvom
Betuljana, bez uvertire, i sa zborom u prvome pla-
nu, koji Paraé vraéa primarmom ishodiStu — oratori-
skom nadinu su-djelovanja u glazbenoj drami. Zbor,
dakle, stvara ugodaj, preuzima kljuéne narativne na-
misli libreta i postaje presudnom pozadinom drame
o ljudima (odlomei Ca mislés na kraju treée slike i
Ca-ka, fa-kau peroj i Sestoj slici). Refleksija na Orffa

samo pospjesuje docaravanje izvora i okusa nadah-
ruca glazbene raskodi ito je nudi nadasve dojmljiva
Paraceva glazba,

Vet isticana priznanja za vrlo uspjelu scensku reali-
zaciju fudite prema zamislima redatelja Petra Selema
valja nam i ovaj put potvediri. Raspolatudi, naime,
potpuno novim, pomladenim ansamblom solista,
Selem je natinio korak dalje u odnosu na splitsku
praizvedbu, odnosno rijecku premijeru. Marulicev
ep dotivio je u aluzivnom kljuéu interpretiravii ga
distim 1 jakim znakovima $to pripadaju krajnjim
polotajima dobra i zla. U namijeri da suprotstavi dva
svijeta (Betuljane i Asirce) na antropolotkoj i politié-
koj razini, Selem racionalno dozira efekze, osmitljava
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detalie i simbolicki naznadava prostor u kojem se do-
gada drama. »5 jedne je strane Girad, veli Selem,
skao uljudbena dinjenica... § druge serane zlo, zlo
koje sadr¥i i agresiju prema gradu, i metafizitko zlo, i
zlo primitivizma. Todeg, ali mozda i nadeg...«.

Unutar takve vizije, podrujudi zahtjeve libreta i parti-
ture, Selem nijansira osobitosti pojedinih uloga dife-
rencirajuéi ih na skupnoj i pojedinaénej razini. Logi-
kom vodenja i dosljednodéu scenskoga kazivanja, on
pronalazi natin da provede i osnaii Paracevu zami-
sa0 0 zboru koji nije samo kostimirano, deklarativne
i napirlitano mnodtvo, nego aktivni sudionik zbiva-
nja i prenositelj emocija na &joj s pozadini kreiraju
likowi i pokreée radnja. U scenografu Matku Trebo-
ticu (asistent Ivica Kalehi€) i kostimografkinjama

Ireni Sufac i rano preminuloj Ruri KneZevié najao
je izvrsne suradnike koji su nagladenim stvaraladkim
nervom slijedili redateljev rrag i stvorili veoma efek-
ene, scenski redice vizije metafora na kojima je Selem
ustrajavan. Kontrast svjetlog i tamnog Trebotid je,
uz pomoé majstorskog oblikovanja svjetla Zorana
Mihanoviéa, orisao Aigurom Grada u konstrukeiji
greda, ravnih, popreénih i nakodenih fto se rabe i u
asirskim i u prizorima Beruljana, dok kostimografija
nagladava ideju o dobru i 2lu (crno-bijeli kostimi Be-
tuljana nasuprot farko crvenim kostimima Asiraca
s maskama kvrgavim i cudnim poput gubavaca).
Sklad i autenticnost redareljske koncepcije osnatile
su jednostavne, ali uéinkovite koreografske interven-
cije Antuna Marinica.

U toj i take bogatoj sadriajnoj konseelacifi, na pra-
vom putu glazhene realizacije nafla se i sugestivna di-
rigentica Nada Matodevié, koja je ravnala sigurnim,
raspolotenim i zvukovno ujednadenim orkestrom e
od brojnih deralja osevarila kompakenu cjelinu vri-
jednu pozomasti i odutevljenja. MjeSoviti zbor bie
je ekspresivan, muzicirao je u $irokom luku dinamié-
ke amplitude, otvarajudi dirom vrata svim vidljivim
i skrivenim ljepotama Paradeve glazbe. Bila je to jod
jedna njegova progivljena i uvjerjiva realizacija (zbo-
rovoda Neven Radakovic). Na tragu tih vrijednost,
na évrstoj i poletnoj glazbenoj bazi, scenski madrovi-
to, a sadriajno, gradili su svoje kreacije i pojedingi-
solisti,

U naslovnej ulozi zablistala je Terezija Kusanovié,
pievadica besprijekorne intonacije i jasne dikcije,
suptilne muzikalnosti i golema glimackog poten-
cijala, o kojoj ¢emo sigurno joi mnogo wga pohval-
noga éuti. U liku hrabre udovice koja je spasila svoju
Betuliju pronaila je sklad i mjeru vokalno-scenskog
tumacenja, udovoljivii slokenim zahtjevima Parace-
ve partiture, Jednako pozomiéki Zivotan i glsovno
wvjerljiv bio je Ivica Cikes (u ulozi osionoga vojsko-
vode Holoferna), dok je mladi Bozo Zupié (sveéenik
Eliakim) nakon pofetne krurosti i gréa postupno sve
oditije oslobadao svoje vladanje scenom i glasom.
Kona¢nom dojmu i zapazenosti izvedbe pridonijeli
su i ostali protagonisti, Vinko Marocevié (Ozija), Ser-
gej Kiseljev (Akior), Zana Marendié Butevic (Abra),
Sniczana Kari¢ (Ruta), Tondi Banov (Vagav), Sveto
Matosié Komnenovié (prvi sveenik) i Ante Ivié
(drugi svecenik), kojima, ako je ponegdie i nedosta-
jala potpuna dotjeranost u deraljima, to niposto nije
askvrnulo artisticki dozivljaj cjeline. Stovide, spliesko
je uprizorenje Judite opravdalo visoku razinu glaz-
beno-esterskih kriterifa postavlienih prethodnim
produkcijama posviedogivii plemenitost atmostere
nadahnutoga kazalinog &ina.
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